Н. В. Позднякова 

УРОК-ПРАКТИКУМ ПО ЛИТЕРАТУРЕ В 9 КЛАССЕ
Основное назначение урока практикума состоит в самостоятельном решении обучающимися сначала учебной, а потом и познавательной задач, в получении таким образом материала для выполнения творческого задания, для оформление результатов творческого задания в соответствии с требованиями к нему.
Цель данного типа уроков – в формировании умения проводить литературоведческое исследование художественного произведения.
Урок-практикум  следует за уроком планирования и строится следующим образом.

Обучающиеся  вырабатывают способ проведения литературоведческого исследования, т. е. решают учебную задачу. Для этого они подбирают литературу, содержащую  материал по тому или иному понятию теории литературы, анализируют определения теоретических понятий, выбирают наиболее полную формулировку, строят на её основе модель или схему, которая позволит провести исследование текста художественного произведения и  описать полученные в ходе исследования результаты. Если требуется, обучающиеся создают алгоритм использования теоретического понятия, представленного уже  в виде модели или схемы. В случае, когда теоретический материал достаточно сложен, объёмен или недоступен обучающимся, когда существуют неоднозначные трактовки того или иного теоретического понятия в литературоведении, учитель проводит в рамках урока-практикума урок-лекцию консультативного характера, сокращая таким образом время для решения учебной задачи.

Выработанный способ литературоведческого исследования используется обучающимися в анализе одного или нескольких художественных произведений. Полученные в результате проведённого исследования выводы сравниваются с имеющимися в классическом литературоведении и литературной критике, если таковые проводились. Для этого обучающиеся самостоятельно подбирают тексты литературоведческого и литературно-критического характера,   изучают их, конспектируют, если требуется, сопоставляют свои выводы с результатами исследования профессионалов. 

Затем оформляется устный или письменный текст в соответствии с требованиями к нему, готовятся  презентации, в том числе и компьютерные,  своих результатов выполнения творческого задания. 
Приведём в качестве примера урок-практикум по разделу  «Средние века, Возрождение, Просвещение» (мы работаем по программе под редакцией А. Г. Кутузова
). На раздел  в рамках тематического планирования нами отведено 4 учебных часа: 1 из них  отдан планированию, 2 -  проведению исследования, собственно, это и есть   урок-практикум, и 1 – уроку контроля, который проводится в форме семинара. В течение четырёх уроков обучающиеся работают над творческим заданием: «Подготовиться к семинару на тему: «Галерея вечных образов в литературе Средневековья, Возрождения, Просвещения». 
Тема урока-практикума -  «Поэзия Средневековья. Возрождение. 
У. Шекспир «Ромео и Джульетта», «Гамлет». М. де Сервантес «Дон Кихот». Просвещение. Мольер «Тартюф», И. В. Гёте «Фауст».
Цели:

1)      построение понятий «вечные образы» и «галерея»;

2) исследование классических произведений Средневековья, Возрождения, Просвещения с целью выявления в них вечных образов; 

3) знание требований к тексту выступления на семинаре (знание критериев оценивания устного высказывания в форме авторского текста).
Планируя  урок, исходя из целей, мы предусматриваем три  учебные  ситуации, формулируем для каждой чёткое задание, которое предъявляем обучающимся  в процессе работы. Таким образом, урок содержит три  частные задачи, решение которых должно привести обучающихся к результату, обозначенному в целях урока.
Рассмотрим первую ситуацию. Её цель - построение понятий «вечные образы» и «галерея». Разворачивается на уроке она так. Во фронтальной беседе с обучающимися  восстанавливаем объём работы, спланированный на предыдущем уроке, цели работы. Обучающиеся воспроизводят с помощью вопросов учителя сущностные моменты предыдущего урока.
1. Нужно было разобраться дома со структурой  понятия. Она универсальна. Существенное можно представить в виде схемы:





ЧТО?
КАК?


ТЕКСТ ХУД. ПРОИЗВ.

2. Следовало произвести анализ определения терминов «вечные образы» и «галерея», выделив в них структурные части  (в соотношении со схемой понятия),
а) имеющие отношение к тому, что обозначено плоскостью с         вопросом ЧТО?, т. е. 


                 1)  информацию о том, что такое вечные образы и галерея;
                 2) признаки, по которым вечные образы отличаются от других   образов, галерея от другой последовательности предметов, явлений и т. п.;

б) имеющие отношение к тому, что обозначено плоскостью с вопросом КАК?, т. е. 
в)  выстроить алгоритмы действий 

                  1) для исследования произведения на выявление в них вечных образов;

                  2) для систематизации материалов, полученных в результате исследования, для создания текста выступления   по теме семинара.
Материал, который следовало  подобрать и с которым следовало предварительно ознакомиться дома:

1) литература об эпохах Средневековья, Возрождения, Просвещения;

2) 2-3 классических произведения, созданные в каждую эпоху,   из прочитанных летом, из рекомендованных авторами учебного пособия
;

3) литература о писателях, чьи произведения будут отобраны для исследования;

4) литературоведческие материалы об отобранных для исследования произведениях).

Затем выясняем, кто из обучающихся  готов и хотел бы представить вариант своего понятия «вечные образы». Приглашаем к доске  желающего  продемонстрировать свою домашнюю работу. Обучающиеся слушают выступление своего товарища, задают вопросы, помогающие себе и выступающему лучше разобраться в материале, понять его. После выступления организуем его обсуждение,  в ходе которого рождается понятие «вечные образы» как инструмент исследования художественных произведений эпох Средневековья, Возрождения и Просвещения. Обучающиеся в процессе этой работы достраивают понятие «вечные образы», корректируют свои домашние работы в рабочих тетрадях, окончательный вариант оформляется на доске. Вот так примерно выглядит результат решения первой частной задачи в рамках урока-практикума.
ПОНЯТИЕ «ВЕЧНЫЕ ОБРАЗЫ»:
а) определение (Литературный энциклопедический словарь (Под общ. ред. В. М. Кожевникова, П. А. Николаева. Редкол.: Л. Г. Андреев, Н. И. Балашов, А. Г. Бочаров и др. – М.: Сов. энциклопедия, 1987. – 752 с.):

вечные образы  – литературные и мифологические персонажи, имеющие всечеловеческое значение и нашедшие многочисленные воплощения в литературе разных эпох и стран. Вследствие заложенного в вечный образ глубокого общезначимого нравственного и мировоззренческого содержания, выходящего за рамки породившей их эпохи, они приобрели непреходящую эстетическую ценность. Многие из вечных образов воспринимаются как символическое выражение неискоренимых свойств человеческого духа: жажды познания и действия, скептической рефлексии, любви к добру и т. п. Каждая эпоха вкладывает в трактовку того или иного вечного образа свой конкретно-исторический смысл, который обусловлен многозначностью самого вечного образа. К вечному образу относятся прежде всего персонажи, которые дают возможность их многозначной интерпретации. Поэтому образы, ставшие нарицательными, но без тенденции к многоплановой трактовке вечными образами не являются, хотя могут служить объектом авторской реминисценции;
б) схема  понятия (в соотношении со схемой, введённой на уроке планирования – ЧТО?):
- схема словесная (она создаётся так: обучающиеся, анализируя определение, выделяют ключевые слова, которые отвечают на вопрос «что такое вечные образы?»):                                      
 вечные образы - это


- персонажи, отражающие сущность породившей их эпохи; 

они имеют


- всечеловеческое значение;


- многочисленные воплощения в литературе разных стран и эпох;


- непреходящую эстетическую ценность;


-многозначность: каждая последующая эпоха должна сделать «вложения» своего конкретно-исторического смысла в образ предшествующей эпохи.
- «картинка» (позиционная фигурка отражает то, что вечный образ – это персонаж, верхняя рамка с наклонной стрелкой символизирует отражение сущности породившей персонаж эпохи, горизонтальные стрелки имеют значение многочисленных воплощений образа в разные эпохи, причём один и тот же образ приобретает в каждой эпохе своё значение, поэтому в целом он многозначен):






в) Способ анализа художественного произведения на выявление вечных образов
(в соотношении со схемой понятия – КАК?):

1) определить набор персонажей, которые могут претендовать на звание «вечных»;

2) изучить материалы о каждой эпохе, выделить в эпохе существенное, главное (преобладающие моменты мировоззренческого и ценностного характера);

3) посмотреть, отражает ли персонаж это существенное; дать подробную, аргументированную характеристику персонажа, охарактеризовать его мировоззрение, выделить  систему ценностей, соотнести с мировоззрением и  системой ценностей его создателя, посмотреть, есть ли в мировоззрении и ценностях автора и его героя общечеловеческие, вневременные ценности;

4) используя исторические, литературоведческие, критические источники, выяснить,

а) приобрёл ли этот персонаж известность в других странах и в другие времена;

б) использовали ли его другие писатели в своём творчестве;

в) если да, то как перевоплотился этот персонаж в творчестве других писателей, что в нём осталось неизменным, а что изменилось и по каким причинам.

Таким же образом строится работа над понятием «галерея»: приглашаем к доске следующего обучающегося, желающего представить свою работу над понятием «галерея». Организуем обсуждение понятия, предложенного обучающимся, в ходе которого достраивается понятие «галерея». Девятиклассники  слушают выступление, задают уточняющие вопросы, участвуют в обсуждении, корректируют свои домашние наработки.
В результате совместной работы рождается следующее содержание.
ПОНЯТИЕ «ГАЛЕРЕЯ» (ЧТО?):

а) определение из толкового словаря С. И. Ожегова:

галерея – четвёртое  значение с пометой перен.  – длинный ряд, вереница.

б) Схема понятия 

-словесная:

1) последовательность в ряду вечных образов должна быть определена последовательностью их возникновения в истории литературы, т. е. хронологической последовательностью  создания авторами произведений, в которых содержатся вечные образы;
- «картинка»:

СРЕДНЕВЕКОВЬЕ                       ВОЗРОЖДЕНИЕ                ПРОСВЕЩЕНИЕ
     худ. образ (1-е значение)
         худ. образ (2-е значение)      худ. образ (3-е значение)

2) алгоритм  работы (КАК):

1. выяснить, когда были созданы произведения, в которых есть вечные образы:

2. расположить вечные образы в хронологической последовательности их появления.

На этом завершилась первая ситуация, решена первая частная задача в рамках общей. Её «конечный продукт» – построены понятия «вечные образы» и «галерея», т. е. создан способ исследования художественных произведений для получения материала к тексту выступления на семинаре и определён принцип построении текста выступления, принцип организации полученного в результате исследования материала.

Рассмотрим вторую ситуацию. Её цель -  исследование классических произведений Средневековья, Возрождения, Просвещения для выявления в них вечных образов.

Предлагаем обучающимися обсудить порядок работы в группе при наработке материала для выступления на семинаре, сделать его по-настоящему рациональным. Свои рекомендации в устной форме вынести на общее обсуждение.

Обучающиеся обговаривают  порядок работы, готовят устное выступление.

Затем организуем  общее  обсуждение, цель которого – выработка разумного распределения временных и человеческих ресурсов в группе в процессе анализа художественных произведений и сбора материала к сообщению по теме семинара. Рекомендуем зафиксировать порядок работы в тетрадях.
Обучающиеся  участвуют в обсуждении. Записывают выработанные рекомендации в тетрадь. Вот как примерно выглядел результат их обсуждения.
Порядок

исследовательской работы в группе

1. Обсуждение претендентов «на звание» «вечный образ». Распределение обязанностей по проверке каждой версии:

вариант а): каждому члену группы выбрать по одному персонажу и проверить его по всем требованиям, предъявляемым к вечным образам, собрать, оформив в  конспект, все аргументы к своим выводам;

вариант б): если образов 1-2, распределить усилия членов группы по проверке отдельных критериев принадлежности персонажа к вечным образам, подобрать и оформить в виде  конспекта все аргументы в защиту сделанных выводов.

2. Общее обсуждение выводов и аргументов по каждому претенденту.

3. Составление плана выступления на семинаре, распределение обязанностей по домашней подготовке к выступлению.
После этого обучающиеся  начинают исследовательскую работу. В случае необходимости  они обращаются к учителю за консультацией, отправляются в библиотеку, работают в Интернете. Педагог в это время консультирует отдельные группы и отдельных обучающихся, если они нуждаются в консультации.
Вторая учебная  ситуация заканчивается, когда материал к выступлению собран, т. е. завершено исследование произведений  Средневековья, Возрождения, Просвещения, выделены в них вечные образы, собраны аргументы как по художественным произведениям, так и по произведениям литературоведческого и литературно-критического плана в защиту своей точки зрения.
           По мере окончания исследования текстов начинается  третья учебная  ситуация.  Её цель - осознание  требований к тексту выступления на семинаре (знание критериев оценивания устного высказывания в форме авторского текста).
Разворачивая ситуацию, предлагаем обучающимся обратиться к критериям оценивания устного высказывания авторского текста,  отнестись к ним как к требованиям, которые нужно учесть, готовя выступление на семинар, адаптировать общие критерии  к ситуации семинара. Обучающиеся читают критерии оценивания, оформленные  в папки,  лежащие на их рабочих столах. Задают уточняющие вопросы, дорабатывают их, определяют  роль каждого члена группы в подготовке сообщения на семинаре. 
Требования к устному выступлению состоят в следующем (отметка 7 баллов):
1) текст должен полностью соответствовать теме семинара;

2) должны быть найдены новые, оригинальные подходы к освещению темы, сформирована и обоснована собственная точка зрения на предмет исследования;

3) в тексте выступления должно проявиться личностное отношение  к теме семинара;

4) все мысли текста выступления  должны быть организованы общей идеей, излагаться последовательно;

5) должны быть отражены осознанные и правильно усвоенные понятия «вечные образы», «галерея», осознанный и правильно усвоенный материал, содержащий результаты исследования произведений эпох Средневековья, Возрождения, Просвещения как наработанный самостоятельно, так и созданный профессиональными литературоведами и литературными критиками;

6) должен быть использован большой объём дополнительной литературы, в выступлении должны быть сделаны ссылки на авторов и используемые источники;

7) текст выступления должен состоять из трёх частей: вступления, основной части и заключения; все части должны быть связаны между собой, все положения хорошо аргументированы; 

8) речь выступающего должна быть чёткая, ясная, не содержащая речевых ошибок, в меру эмоциональна;

9) речь должна быть самостоятельна, опора на написанный текст (прямое цитирование, вычитывание) осуществляться целесообразно, в меру;
10) должны быть предусмотрены средства, облегчающие  восприятие выступления другими обучающимися: толковый словарь, иллюстрации и т. п.

Затем уточняем   домашнее задание: подготовить устное выступление от группы на семинар по теме: «Галерея вечных образов Средневековья, Возрождения, Просвещения»; подготовиться к письменному зачёту по теоретическим понятиям и по историческому содержанию Средневековья, Возрождения, Просвещения.

Обучающиеся  записывают домашнее задание, задают уточняющие вопросы.
Третья  учебная ситуация завершена. Её «конечный продукт» -  актуализировано знание требований к устному выступлению на семинаре, знание критериев оценивания.

Готовясь к семинару, обучающиеся продолжают работу в группах уже вне уроков. Они распределяют обязанности по подготовке текста выступления, самостоятельно собираются, чтобы обсудить те или иные моменты текста, договариваются о том, как будет построено  выступление, подбирают и продумывают иллюстративные материалы к выступлению, готовят компьютерные презентации, репетируют выступление. Если требуется, обращаются к учителю за помощью. Нередко тема выступления на семинаре настолько захватывает обучающихся, что они продолжают начатую работу, расширяют её границы, а по окончании исследования выступают с докладами на научно-практических конференциях разного уровня. Такие работы становятся хорошим средством анализа и контроля как на уровне предметного материала, так и на уровне (что более важно, ведь способов проверить предметное знание очень много, помимо текста) методологии исследования, чему мы учим на уроках-практикумах. 

Приведём в качестве примера фрагменты работы, представленной в 2005 году Марией Муравьёвой на школьной научно-практической конференции (1-е место в секции «Литература»).  Ученица     доработала текст выступления на семинаре, озаглавив свою работу так: «Вечный образ Гамлета в творчестве И. С. Тургенева».   Содержание доклады было представлено в 11 пунктах, кроме введения и библиографии:
1. Понятие « вечные  образы».

2. Понятие «вечные образы» и трагедия В. Шекспира «Гамлет».

3. История сюжета, связанного с образом Гамлета.

4. Характеристика эпохи Возрождения.

5. Классическое истолкование образа Гамлета.

6. Проблемное поле, в которое помещён В. Шекспиром Гамлет, то, что делает трагедию бессмертной.
7. Этапы осмысления трагедии В. Шекспира «Гамлет».

8. Сущность Гамлета в понимании И. С. Тургенева в рассказе «Гамлет Щигровского уезда» и в статье «Гамлет и Дон Кихот».

9. Причины такого понимания Гамлета, такого отношения к нему; характеристика эпохи 40-50-х годов ХIХ века.

10.  Выводы.

11. Перспективы исследования.
Доклад девятиклассницы отличался тем, что, помимо предъявления результатов исследования произведений В. Шекспира и И. С. Тургенева, содержал методологические обоснования своего литературоведческого «пути». Это, на наш взгляд, результат организационной и понятийной работы на уроках-практикумах. Приведём в качестве примера «методологического» содержания одну из глав доклада ученицы.
2. Понятие «вечные образы» и трагедия В. Шекспира «Гамлет»

К числу вечных образов можно с уверенностью отнести  образ Гамлета, созданного В. Шекспиром в одноименной трагедии. Как и почему удалось английскому драматургу создать образ, вошедший в плеяду вечных? Какой смысл заложен В. Шекспиром  в этот образ? Отвечая на эти вопросы, мы опирались на исследования А. Аникста
 и С. Бэлзы
.


Чтобы определить сущность любого художественного произведения, нужно понимать, что оно отражает в себе автора, его мировоззрение в первую очередь,  определенного временем, эпохой, в которой жил и творил писатель, поэт, драматург. Эту взаимосвязь, взаимозависимость можно показать на схеме:







Применительно к В. Шекспиру и созданному им образу Гамлета в нашей работе материал структурируется следующим образом:

· краткая характеристика эпохи Возрождения, к которой принадлежит В. Шекспир;

· история замысла трагедии «Гамлет»;

· сущность, смысл, который несет на себе образ Гамлета, по замыслу В. Шекспира.

На схеме это выглядит так:








Вот к каким выводам приходит ученица в процессе исследования, проведённого по способу, построенному на уроках-практикумах и дополненному самостоятельно. 
10. Выводы

1.В. Шекспир написал трагедию «Гамлет» в эпоху Возрождения, когда у людей менялись взгляды и представления о мире. Человек провозглашался центром мироздания, появилась идея гуманизма. В. Шекспир представил Гамлета гуманистом в дегуманизированном обществе. Гамлет многозначен, имеет неоднозначные философские осмысления и многочисленные интерпретации.

2.Вначале трагедию «Гамлет» восприняли формально, как драму кровной мести, но менялись взгляды людей и их ценности, и, соответственно, менялось восприятие, понимание Шекспировского образа. Первым, кто увидел в этом вечном персонаже не мстителя, а мыслителя, стал Гёте.

3.Для И. С. Тургенева Гамлет – аполитичный человек. Писателя не устраивает в герое В. Шекспира то, что его борьба носит не политический, а моральный смысл, что он не намерен подрывать основы монархической власти. В целом Шекспировский герой оценивается  И. С. Тургеневым отрицательно. Всё это было обусловлено эпохой 40-50-ых годов 19 века, в которую создавались произведения И. С. Тургенева,  тогда зрела революционная ситуация, складывавшаяся по мере осознания обществом, дворянами и разночинцами, необходимости отмены крепостного права. Активную социальную позицию и писатель, и повествователь в «Записках охотника» занял под влиянием Французской буржуазно-демократической революции 1848 года, свидетелем которой он был.

А вот какими видятся перспективы исследования девятикласснице.

11. Перспективы исследования.


На смену 19-му веку пришел не менее насыщенный в политическом отношении 20-ый. В этом веке интерес писателей к Гамлету не пропал. Многие русские писатели продолжали обращаться к этому образу, наполняли его новым смыслом, иным отношением, давая все новые интерпретации этого героя. В продолжение своей работы мы бы хотели рассмотреть образ Гамлета в творчестве других писателей, например таких, как А. А. Блок, Б. Л. Пастернак, М. И. Цветаева.
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